ПЛАНЫ ПРАКТИЧЕСКИХ ЗАНЯТИЙ
№ 1. Поэтическое творчество М.В. Ломоносова

1. Ода в системе жанров русского классицизма.

2. Идейно-художественное своеобразие «Оды на день восшествия на престол Елизаветы Петровны, 1747 года»:

а) понятие «оды-рекомендации»; события российской действительности, повлиявшие на тематику оды;

б) основные темы, их развитие в оде;

в) роль и специфика выражения авторского «я» в оде, художественно-риторические средства передачи «поэтического восторга»;

г) образы античной мифологии, аллегорические образы; обилие поэтических тропов, их художественная функция и своеобразие;

д) стилистические особенности ломоносовской оды как «высокого» жанра.

3. Отражение органического единства религиозного сознания и научного миропонимания Ломоносова в одах «Утреннее размышление о Божием величестве» и «Вечернее размышление о Божием величестве при случае Великого северного сияния»:

а) семантика заглавий од и цель обращения поэта к жанру «размышления»;

б) тематика произведений, отражение в ней представлений Ломоносова о мире;

в) научные мотивы в стихотворениях;

г) проблема соотношения границ творческой активности Бога и созидательной силы Человека, роль Бога в Мироздании;

д) «Размышления...» – это собственно научно-философская лирика или «духовная» поэзия?

4. Творческая позиция Ломоносова в «Разговоре с Анакреоном»:

а) упоминаемые в тексте герои: исторический комментарий;

б) суть полемики внутри каждой пары стихов и взаимосвязанность между парами;

в) стихотворный размер в каждой паре стихов и смысл его изменения в тексте;

г) приемы создания центрального образа в последнем ответе Ломоносова (на оду ХХVIII Анакреона), значение этого образа.

5. Анакреонтическая миниатюра «Стихи, сочиненные на дороге в Петергоф…»: анализ стихотворения с точки зрения его «противостояния» жанру торжественной оды (название, тема, тропы, авторские чувства и др.). Семантика образа кузнечика.
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7. Соответствующие главы учебников.
№ 2: Трагедия А.П.Сумарокова «Димитрий Самозванец»
1. Сумароков и театр. Роль драматургии и организаторской деятельности Сумарокова в становлении русского национального общедоступного театра.

2. Понимание Сумароковым специфики жанра трагедии (эпистолы «О стихотворстве», «Желай, чтоб на брегах сих музы обитали…»).

3. Центральная проблема, главная идея и основной конфликт «Димитрия Самозванца».

4. Особенности структуры трагедии, взаимодействие в ней политической и любовной сюжетных линий. Система персонажей и принципы создания характеров. Образ Самозванца как «изверга на троне».

5. Реализация эстетических принципов русского классицизма в трагедии. Опыт Сумарокова в изображении психологического состояния героя: монологи Димитрия (д. II, явл. 7; д. V, явл. 1).
6. Публицистическое начало в трагедии. Значение ее для последующего развития жанра.
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7. Соответствующие главы учебников.

№ 3: Поэзия Г.Р. Державина

1. «Общежительная», «смешанная» ода в понимании Державина. Новаторский характер оды «На смерть князя Мещерского»:

а) своеобразие постановки темы смерти;

б) объекты посвящения и обращения, общефилософкие и автобиографические мотивы, личность одического поэта;

в) образы времени и движения – их своеобразие и художественная роль;

г) особенности поэтики и стилистики (проявление принципа контрастного изображения в, стихотворении, художественные средства конкретной описательности, лексика, синтаксис, фоника, интонация, ритмика и пр., экспрессивность и элегичность как стилеобразующие начала в оде);

д) направление, по которому происходит у Державина разрушение жанрового канона классицистической оды.

2. Послание «Евгению. Жизнь Званская»: новизна формы и содержания:

а) особенности жанровой структуры стихотворения;

б) способы и средства воссоздания в стихотворении будней и праздников частного русского человека, приемы поэтизации обыденного, прозаического;

в) внешний мир в произведении (один день в барской усадьбе);

г) образ героя-повествователя, система его жизненных ценностей;

д) тема поэтического творчества в стихотворении, спор о предмете и путях развития поэзии с Жуковским (элегия «Вечер»), специфика художественного метода Державина.

3. Особенности постановки темы «поэта и поэзии» в стихотворениях «Видение мурзы»; «На птичку», «Храповицкому» («Товарищ давний, вновь сосед…»), «Мой истукан», «Памятник», «К лире», «Дар», «Венец бессмертия», «Лебедь»:

а) основные мотивы, ключевые образы;

б) характерные интонации, способы выражения авторской позиции;

в) излюбленные поэтические средства Державина;

г) связь с анакреонтикой.

4. Художественное своеобразие стихотворений на сатирико-обличительную и героико-патриотическую темы («Властителям и судиям», «Вельможа»; «На взятие Измаила», «Снигирь»).

5. Державинская концепция человека и мира в «теологической» оде «Бог»:

а) традиции Ломоносова и Сумарокова в оде;

б) выражение Державиным идей эпохи Возрождения: постижение смысла связи между Богом, Вселенной, Человеком и утверждение божественной природы человека;

в) пути преодоления трагического парадокса человеческого существования: бессмертие души − тленность тела.
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8. Соответствующие главы учебников.
№ 4: Идейно-художественное своеобразие комедий

Д.И. Фонвизина «Бригадир» и «Недоросль»

I. «Бригадир» ― «о наших нравах первая комедия» (Н.И. Панин).

1. Сатирическое изображение характерных явлений русской действительности.

2. Классицистический характер комедии и элементы, выходящие за рамки классицизма.
II. «Недоросль» ― вершина русской драматургии ХVIII века, «истинно общественная комедия» (Н.В. Гоголь).
1. Проблематика, основной конфликт пьесы как отражение русской действительности екатерининского времени.

2. Новое понимание Фонвизиным среды и обстоятельств, формирующих характер человека. Новаторские принципы построения образов (типизация, индивидуализация, мотивированность поведения, речевая характеристика).

3. Характеристика персонажей пьесы:

а) образ Простаковой ― помещицы, жены, матери, сестры. Ее жизненные цели, идеалы и способы их достижения. Сатирические средства создания образа (комические ситуации, «саморазоблачение», поведение, речь и пр.). Можно ли говорить о неоднозначности образа и авторского отношения к нему?

б) Тарас Скотинин. Каков ведущий сатирический прием создания этого образа?

в) образ Митрофанушки, его место в комедии. Проблема воспитания и ее решение в пьесе;

г) «женин муж» Простаков, смысл его «говорящей» фамилии;

д) выразительность образа Еремеевны;

д) положительные герои пьесы: что их объединяет? Отражение просветительских идеалов и иллюзий автора в этико-политической «программе» Стародума;

е) средства создания образов домашних «учителей» Митрофанушки.

4. Смысл названия комедии, специфика жанра пьесы.

5. Дискуссионные вопросы изучения «Недоросля» (сравнение точек зрения и аргументации исследователей: Л.И. Кулаковой, Г.П. Макогоненко, К.В. Пигарева).

Литература
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7. Соответствующие главы учебников.
№ 5: Повести Н.М. Карамзина «Бедная Лиза» и «Остров Борнгольм»

1. Основной конфликт и проблематика произведений. Чем автор мотивирует трагическую развязку каждой из повестей?

2. Смысл и способы противопоставления образов Лизы и Эраста и сопоставления образов влюбленных в «Острове Борнгольм».

3. Особенности сюжетостроения двух повестей: динамика развития действия; функции авторских «отступлений» и внесюжетных элементов, их соотношение с фабулой и описательными частями. «Лирическая» и «таинственная» манеры повествования в произведениях.

4. Образ повествователя, его роль в повествовании, формы объективации образа, способы выявления авторской позиции.

5. Приемы психологического анализа в повестях и их художественная функция (подобрать примеры):

· пейзаж,

· философско-психологические рассуждения «общего характера» (от автора) и их тематика,

· авторские восклицания, вопросы и т.п.,

· прямой авторский рассказ (анализ) о своих переживаниях и о чувствах героев, его особенности,

· диалоги и монологи героев,

· внешние проявления (мимика, жест) внутренних переживаний героев,

· портрет,

· психологическая деталь,

· иные приемы психологического анализа в повестях.

6. Общее и особенное в поэтике двух повестей.

7. Подготовить сообщения:

— Тема денег в решении Н.М. Карамзина («Бедная Лиза») и А.Н. Радищева («Путешествие из Петербурга в Москву», главы «Едрово», «Клин»).

— Образы Анюты у Радищева и Лизы у Карамзина: сравнительный анализ.

— Образы Эраста («Бедная Лиза») и Алексея Любославского («Наталья, боярская дочь»): сравнительный анализ.

— Образы путешественников у Карамзина («Остров Борнгольм») и у Радищева («Путешествие из Петербурга в Москву»): сравнительный анализ.

— Особенности пейзажа в «Бедной Лизе» и «Острове Борнгольм».

— Общие черты образов Фрола Силина и Лизы.
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7. Соответствующие главы учебников.
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